


Toda la obra de Vladimir Veli¢kovi¢ (1935-2019) nace
del momento en que debe abandonar esa Belgrado de
1941 arrasada por los nazis, sumida en la destruccidén

y el caos. Sus creaciones desprenden dolor, pero
también empatia y respeto hacia la humanidad y las
victimas de las tragedias provocadas por el odioy la
guerra. Esta exposicion muestra un compendio de su
trabajo en series: oradores, nacimientos, crucifixiones
y estudios del cuerpo humano en carreraq, salto, huida
o caida.

Hijo de una madre bibliotecaria y de un padre médico,
su obra estd muy ligada a las imdgenes que pudo

ver en los libros de anatomia y de ciencia que tenia

en casa. Desde su profundo compromiso con el ser
humano, el Idpiz y el pincel de Veli¢kovi¢ testimonian
el asesinato y la masacre de toda inocencia, la puesta
a flote de los mads bajos instintos y la ineficacia de la
razén. Perros de presa, ratas, cuervos, hoces y horcas
castigan inexorablemente el error, el paso en falso. El
destino es el éxito del lazo que serpentea alrededor de
las piernas del hombre que huye de su propia muerte.

En su juventud se vincula con una tendencia
fantdstico-surrealista muy frecuente en Yugoslavia,
pero ird derivando hacia una depuracion del dibujo
sin perder su fuerza expresiva. Sus oradores, surgidos
en los Ultimos afos 60, aparecen en pleno estallido,
en una marafia de visceras y lineas que, irbnicamente,
no estdn exentas de belleza. Cargados de tensidn
implosionan sobre el atril en un espeluznante grito
que nos llega en toda su crudeza: ojos que se salen
de las érbitas, labios que desaparecen para resaltar
los dientes y unas cuerdas que parecen tirar de

los érganos o desatarlos. Esa mezcla de huesos 'y
carne desgarrada representa el estallido del odio

y la estupidez de la raza humana, una colectividad
que se ve a si misma encerrada y conducida a la
autodestruccion mediante guerras y matanzas
ajenas a toda razén. Las imdgenes se inspiran

en presentadores de los noticieros televisivos, en
comentaristas que escupen palabras vacias y gente
que grita exaltada a los micréfonos y realiza promesas
que caerdn en saco roto.

Orador. Litografia papel Rives BFK. h.1973. © Vladimir Velickovi¢, VEGAP, Mdalaga, 2026
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El interés por el cuerpo humano tiene uno de
sus origenes en las ilustraciones de los libros
de medicina que su padre tenia en casa. No
es extrafa la influencia de las ilustraciones
del médico del siglo XVI Andrés Vesalio,
pionero y referente en la representacion de la
anatomia.

Vesalio, Hombre de Muybridge. Litografia. 2007. © Vladimir Veli¢kovi¢, VEGAP, Mdlaga, 2026




Desde el punto de vista iconogrdfico, uno de los aspectos mds interesantes de
Velickovi¢ son las crucifixiones, estrechamente relacionadas con los espantajos de
sus primeras obras. La iconografia del Cristo crucificado, siempre presente en su
taller gracias a alguna postal colgada en un tablén, es una inspiracién, si bien no en
su significado religioso, si en lo formal y lo trascendental. Grinewald es el modelo a
seguir, citado y versionado en numerosas ocasiones. El autor del retablo de Isenheim,
que habia dejado una profunda huella en Pablo Picasso o Graham Sutherland,
destaca por el deformado expresionismo en los gestos de sus personajes y alcanza su
culmen en la mano del crucificado.

Grinewald. Serigrafia. 2013. © Vladimir Veli¢kovi¢, VEGAP, Mdlaga, 2026

En los afos setenta sus composiciones la arquitectura y la ingenieria, producto
anaden un nuevo elemento, las de sus afios universitarios. Los estudios
escalas para distribuir los espacios de proporciones no son necesariamente
internos. Con esta incorporacion, exactos, pero se convierten en un

las estampas adquieren un aspecto elemento mds que induce a la idea de
técnico relacionado con las ciencias que se trata de imdgenes salidas de un
en general, desde la medicina que laboratorio.

absorbid de su influencia paterna hasta



Viaje (Scotch). Litografia sobre papel Arches. 1991.
© Vladimir Veli¢kovi¢, VEGAP, Mdlaga, 2026

Animals in motion (Dog) - Fig. 19/S. Serigrafia. 1974 .
© Vladimir Veli¢kovi¢, VEGAP, Mdlaga, 2026

La representacion del cuerpo en
movimiento suponia una prueba de
velocidad entre el propio artista y sus
telas. Hombres huyen a la carrera del
peligro, la muerte acechay no habrd
piedad. Pero la huida se dirige hacia
un espacio desconocido e inquietante,
hacia la oscuridad. Imdagenes extraidas
del deporte, otra de sus grandes
pasiones, penetran de tal modo en su
obra que los perseguidos se convierten
en atletas olimpicos, pero a la vez en
victimas que intentan evitar la muerte.
Al final de la carrera espera la negrura,
una oquedad desprovista de luz, un
espacio opresivo y angustioso que no
da lugar a la esperanza. Y, pese a todo,
solo queda correr.

Estas pruebas de velocidad, tal como
el artista las concibe, le permiten
trabajar con el cuerpo en los diferentes
estados de un movimiento. Producen
una sensacién de que la imagen
evoluciona internamente. Tanto sus
perros como sus corredores emanan
de la profunda huella dejada por

la cronofotografia de Eadweard
Muybridge. Traidos a su terreno,
Veli¢kovi¢ convierte sus perros en seres
analizados cientificamente, aunque
siempre bajo ese influjo agresivo y
violento que nos podria hacer pensar
en guardianes de la tragedia que
persiguen a sus presas humanas. Son a
la vez victimas y verdugos.



En estrecha relacion con la serie de
los estados del salto se encuentran

las eaidas. El movimiento lateral

de los primeros hace pensar en un
cuerpo aun con vida, y en el caso

de los que caen verticalmente son

ya probablemente caddveres. Y, sin
embargo, tal movimiento descendente
hace pensar en el instante exacto en
que se pierde la vida. Podria parecer
que, mientras se encuentra en el aire,
la muerte se estd haciendo efectiva.
De hecho, en el suelo se amontona

la ceniza que simboliza con frialdad

lo que quedard de nosotros, la
memoria, o tal vez no mds que unos
efimeros restos que el viento esparcird
inevitablemente tarde o temprano.

El vértigo lo impregna todo: la huida

y la caida. La certeza de lo inevitable
no impide que el miedo y un atisbo de
esperanza lleve al ser humano a huir
de su propia muerte, a no aceptar
que el final estd ya escrito. Nosotros,
espectadores, solo podemos ofrecer
empatia, sufriendo de alguna manera
figurada ese desgarro de la carne, esa

exaltacion adrenalinica de pensar que  gig. yr. serigrafia. 1982. © Viadimir Velickovié, VEGAP,
todo no tiene por qué acabar asi. Mdlaga, 2026

El mensaje, trasladado el foco de lo sensorial a lo terrenal, es evidente: el individuo es
inocente, pero en el fondo todos somos culpables de la tragedia. Es el eterno mito de
la caida renovado, actualizado, sin esa aura religiosa y moral pero con toda su fuerza
simbdlico-expresiva.

Las imdgenes de Velickovi¢ se prestan a infinitas interpretaciones. Son simbolos
abiertos, terrenos abonados para la especulacion intelectual y el desarrollo del
espiritu. La tension que se desprende de su contemplacion, la agresividad y la
crueldad pueden llevar a multiples conclusiones, pero es evidente que la moral va mds
alld de un burdo moralismo. Porque se plantea la cuestion, se analizan los elementos
y se ponen a disposicion del lector de las imdgenes sin ofrecer una salida sencilla ni
obvia. No existe conclusion evidente ni solucién perdurable. Tampoco queda a quién
pedir explicaciones ni hay modo de salvacién. Como en el poema de André Velter,
“Cielo y tierra ya no responden de nada”. En términos nietzscheanos, podria decirse
que la via de la religién ya no es vdlida puesto que nunca antes evito la tragedia. El ser
humano se basta a si mismo para sembrar el terror y alimentar la barbarie, capaz de
violar lo sagrado y destruir lo profano. Y la evolucién histérica no parece precisamente
ir a mejor. El triunfo de la catdstrofe estd asegurado.

Carlos Ferrer Barrera
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